


[rrescim Lo

.Tacidy. £y
’ ' h“{‘-/,‘b"i‘/
/,Exmwm

lo ﬁ“ Se ve

o Vllilb
V.FNI:'F 1:1.dv)

-ZMDR.A-BJLI D AP

oo
EFE CW " monai (SN
nwoy & DAD |
~» CALIDAD ”bﬂtt._-,:h;cmﬂ-box
€

MAG icy FUERZA:IMPOS B

= Cc: hSTRuCCM”{

nﬁSL

. ¥ SIMBOLISMD i
e W [

/COMW'G%O&V { cpsacibrd de l/?

caRISMA

PoTE ML A

comMDV CTA
—> PERSOM#UMD [},’ffbi@ﬁ';fn QIR

RIGUS LA -SENSIBILIDADY

\\CéMO EC {CA LibhAD
Mun TNTERIOR

LEER SIENPAE

DE ARBALD ARRIRA, CiNCo P(sSo

DE LA
fRAMIDE MA/GM ,

Vme o‘hfo.s versiones
C g Grobhi solprt Ho A‘)

Y Hg(i’h I N
S

4
(st




da JVLR%E_’,_@_
Un wminimo intento de o.?foximacio'h. a__é_giinir(l‘\/ acolarfa,

(i nexovablemette {a“idu)

- POV iuom Gmdl‘{_@

A 9ue es?

la Maaia es una de las Aes £s@nicaS que u‘)'resm\ta,
pot medio de Riles \‘ coh]UNS, los M Ges (las deseos Y sveRos Glqwe-
Tipicos del hembre) a vn nivel siw balico , qve les hace Vrealidad”
(0 en la Realh—laé),qye hoce Fosib‘e lo impusiblq (lo im?oslble pa& -
ra los hombres). Twita pues a los Dieses (o seper-hombies ).
Whihra la via akistica con una Léanica wmuy compleje (di-
gi{‘qe,co],Pela@, c\o. miméas,c\e Pm\&h?&&,&fﬁ),ﬂhcv hvieh a{o eﬂns
beécnices, ifusionando @ los sentides y o la mente (psiologia de
lo Perccpcio'h, la ngfencioth la memolia). A bas«x eh esl"zuo—
_ tu._'U}S de l‘_ipo dm,mc'i_tic.o (presentacir;h,nuclmc_oh lic’(’o,c\eSeh-
lace) pero sin ese desenlace, o cen un desenlace ~solucion del G-
po: el mago Liene ?oduus (o cov\:)uv&_ esos Podues)sobrena_tu. -
2ales. Se dittge al niAo inbtetior de Lo edod p\rafLo'gica,eh
cyanto ol e)[ecfo {-asdnm\ta , &l jovery enm cranto a la avenlinra
del enceen fro con Lo emociaw’ de Mislerio y o adollo Légi-
co en cuanlo al € efo Im[wsiU¢ vivi,c(o Posi'ola. Poqu:e pYi-
me1o “cata. \ de.ga. Ve &Q T_o'to de —La., (c; 'fC&,LQ ci{‘c\_ ,la Pvavoc‘_a,
Luuao le ahaa.?\.a_ (le to2 es), Le bo.hdeﬁ@téa_,{e vuelve a lorear
yle dé la estocada momentanea de la mueile . Juc%m ][i_
nalmente con el caballo alade de la ima tnactou, lafon-
tasia v el hechizo via La Pmasfa visual melaldiiee y surres
Liste L& Lo dave 7) Le Ehcm\tc\,,le hace Ais {Tutav de Su vue-
le, Le Q\Q{LL vt viva Sug suehos Pm\/ecfa.do; en el Poder del
M@éﬂ e invile e Pu‘h'cipqt' lo ‘hcmstwma de as-fed‘adoz eh
"ES? cTactor"" ‘Z‘lva«am Y danta con el y con e os: en grupo,
"Desde ol mas alld el towo de lo. ogica muge so ™ Noes pasi-
ble“, Mas-no sitve ahova, poigwe e_\'EsPacfac)rm', admilado pov
presenciat Lo 1VV\[1®§'LIOLQ y'—viv‘si{ﬁ";\uﬁim § gore en Libertad,

.._."_7)—-



Juega. con Su coud(Cic;\r\_ de dios (o de g(uien compmftq viven —
cias con un dies). Melda.,[:ues, Mstevio con Fascinacion ,Re-
Lidacl cow Suewne (SuQV\oS i\mposl‘olQY heckos posibles en Yo Wen-
eidod..- a’lh’s‘:fCa.), Jumao Sw QaQ{S{’& Poéh‘cg, Heclhi2a -
miento, Encalo miento, Emociones 'Dmmciﬁff&f, M laﬁm s
Laicas, Matavillas sin %"h _

&5 cM:a.%iCL.

S\/ Ql.uaso, d@f?ué;, el dosfze'tta.L del fomo Ld%iw(g‘ue ,en ea-
Ldad nonce murid, sélodormia). Y (« Paz. el descanso Y
el sosiegqo de Sewtitse de nueve dueRe del b msne \/humanp
P(Ddﬂl de l« 'Ra&a'\'\, ke lucidez fm(upe'uxdm: sabe que (& ho Lo-
e\ como Pew no al ,{-undo;meh‘to hO:LLLYﬁ.l 7 ct’ll‘{ﬂ‘(q, &e, lo vi-
\n‘tio),

7& es mas Complatc),mfﬂ hlcc&o’mols ino,méS hcu'o’Le .

H\ y q{uQ le %U;b“ Lo (oaclao{(l
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1. UNIDAD

dentro de

2. Napiadad de

y matices

3. EXPRESION
DE UNO
- MISMO

MAGIA COMO ARTE
(caracteristicas del espectaculo)

&

de persona / de estilo / de emocién principal (Magia imposible)

Magia - {Oh!

Suspense - (No? jNo! {j;Sil!!!

Sorpresa - jAh!

Mentalismo - 7

Dificultad - j!

Comedia - jJa! jJa!

Comedia (situacioén) — Sonrisa -
Comedia a terceros — Je, je (contenida) -
Fallo, peligro aparente - jAy! ... {Oh!
Creen ver el truco — Aaaah...
Explicacion falsa - jAah?... jOh!

Final frenético, alucinatorio — jAh! ;Oh! jOh Oh! WOW

L.

2.

Ejemplo en Ambiciosa de Vernon

Cémo se me ve: me visto, me peino, ando, miro, hablo, me

muevo '

a) Cémo me relaciono con los demas. Les trato bien, mal, con
suficiencia, con timidez, con superioridad, bien a unos y no
a OtroSi xojcon nifios, con mayores, con los que domino...

b) Cémo reacciono a situaciones imprevistas con los
_espectadores... -

_Eleccién de jucgos, traje, aveesorios, decorados; mus:is,

actitudes, objetos... :

. QUE CUENTO al hablar, cémo hablo, cultura, pronunciacion,

temas, qué pienso.

RELACION CON EL PUBLICO vy salida final. Aplausos, al

dirigirme a ellos, etc, timido, desprecio, me los merezco,
lo agradezco, exagerado, hipdcrita, orgulloso...

LA ACTUACION DEBE SER
EXPRESION DE UNO MISMO,
DE SU MUNDO INTERIOR
;ES INTERESANTE?
;ENRIQUECE A LOS DEMAS
A TRAVES
DEL ARTE?
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ROBERT - HOUDIN DAI VERNON
i (4 padve Aetrdes los teores) - -
Var: ver:
wCconéldencias de un prestidigitador” (R.H.) v “Comment ©on wyerhon's Book of Magic” (L.Ganscn} ¥ “The Vaernon Touch”
devien sorcier” (R. H.) {Genii}-
. Dal brujo al mago = prestidigitador. s Naturalidad (Sé matural: Dr. Elliot}.
eMago €9 un actor que representa {; juega?) el papel de s Construccion comple)a (Hofzinser).
_ un Brujo : 3 ¢ variedad de emociones (Tamariz].
s La poesia de la mecanica. Automatas trucados. s Charla interedfante (Ases del mancol.
o Manos, paicologia ¥ mecanica. e Contar la trampa real usada en una fase. Y luego
« Creer en lo gue 38 dice y hace. demostrar gue no wera verdad”.
oComun.Lcacibn verdadera. s Técnicas de tahires aplicadas a la magia.
« Seguridad. Temerla y mogtraria. s Parfecclon técnica.
s Ktribuir a habilidad lo mecanico o automdtico ¥ < Ugar Ya cabeza. Penzar.
giceversa. ' : o Observar muche las aeciones humanas.
e #La finta”. Muy {mportante. : E s Aparante “Ho presentacién”.
= Simplicidad, paturalidad. ; s Signos de puntuacion gomo en un texto escrito.’
.Anm- compinches (ética). eUtillzar todo, 8i el efecto lo vale ({técnica,
« Cultura, elegancla. psicologia, trucajes...).
«No promas de mal gusto, ni charlas psendo-Clentificas. s Magia artistica.
- e Prabajar con movimientos lentos. . s Pasién por el arte de la magla.
= 0ltimo objetivo: La {lusién del puplico. e N — m'agla-.u‘-&._,&i-'«.&;.
« Cartomagia salén y teatro. s Variedad magieca: manipulacién, cart.. técnica y bo
s Esperar {antes de galte, etc.) hasta el momente {pbqu?r}, micro, mentalismo, salén...
opoOrtunc. e Finales miltiples y abiertos. o
« Justificacién de gestos LIamposos. s “plensa una carta” an vez de “coge una carta®.

« Conviccion (*aligléd libremente”) .

eLo comin en Magia ¥y gagrima: la mirada. Mirar a los
ojog para conocer, controlar y anticipar. Engafar con
la mirada. :

« Teoris aplicada a la practica. Sacada de la practica.

e Sutilazas lingtlisticas {~prendre” et RoL “cboisir"
*Coge” ¥y no “elige”) ...

HOFZINSER, J.N.

o Conocer los.peansamientos. del espectador ¥ coordinacibn Var:
L o :
con manos mago (carta forzada). 3 La cartomagia de Hofzinser” (0. Fischer} y “La magia de
‘f"fuq:.os y sa salidas” (“V:. la carta. coge otra.., g Hofzinser” (0. Fischer),

+ Audacia (entragar baraja con mane que 1lova la carta
enpalmada) . 7 >
« Misdirection mental,

e Construccibdn, composicién, estructura
=del Efecto: Potencia y Bellaza,

edel Método: Cartas normales,

« Manejo engafioso-despistante. usarlas para el efecto.

e Naturalidad. parlas a examen. Afadir trucadas. Usarlas. Robarlas y
s Variedad de técnicas = mas engafic. entregar todo a examen.

- Psicologia. Muy importante. ede la Charla:; temas de interés real en la vida de

+1r & coger (mov. verdad) y no pensar en ir a dejar todos. Intreduccién del tema antes del juego. Realizar

(trampa) al depositar las cartas. . el juego  sin  apenas CC’”ti}ﬂ}inaT!O con al tema.

, oLa importancia de los detalles (Slydini). Recuperar y cerrar el tema una vez terminado el efecto
«La elegancia de clertas técnicas. magice:

. Continidad de movimientos en técnicas. e 'Tr::im.lento de la charla con humor fino. A wveces
podtico.

¢ Dar-a laa Ilusiones “El _m‘omenﬁo.ritual“‘. R
: * Belleza artistica. Gastos.

e pedagogia: explicar esqueleto y dazle encarnadura
. # Calidad técnica tendente al

{mise en scéna). perfeccionismo.
-V i %
» Técnica del “piblice imaginario” (Fraksen). ariedad  técnica, exigencias  técnicas. Técnicas
‘ = e 2
« Suspense-drama. La pausa. digitales, manuales y corporales (cart: enfile,

empalmat™ forzaje, transferepcia,
T

- s Coger antes [Ramsay). Prepararse de antemano. volteo mexicano ¥y

e Pregunta y comentaric como misdirection.

« Acclén tramposa para cbjetivo final “real” (accién en ! » Téenica corporal, mental (hablada), de dedes, etc.
veanistre: Kacaniafs ® Sutilezas psigolégicas en las accionss :“Las damas son

«Movimiento grande para cubrir movimiento pequefia. flexibles...” Cembarlas, Luego 3irve el doblez como

s Anuncio del efecto dramatico. ; testigo de que siguen rsiendo las damas (se cambiaron

por cartas partidas) vy 3Justiilca &l dasdoblaxlas en
masa v mostrar asi solo madia carta (!i!}.

» Gran complejidad de los =factos paro

e Resumen pre-efecto (Tamardz).
s Sutilezas psicolégicas (p. 2031.

« Tiempo de olvido (Ascanio) 8in confusidn:

fase . : i es o
» Promesas interesantes (y falsas). ;‘3 a fase -on cuantp al sfecto visyble, yendo por
. y Blant o 1o )
« Control de atencion (llevar a...). ante en cuante al m4TodG secretd Invisibles
. . =, . .
eMovimiento secreto en relajacién tras sorpresa. R Invenclén de efectos. Griginalidad y adecnacién en los
métodcs.,

eMétodo Via Magica  (guitar falsas  soluciones)
{Tamariz) . ‘

= Sobriedad.

eLa mirada: control (Slydini, Ramsay, Tamariz}.

e Verosimilitud artistica.

o Mimar con verdad las acciones mégicas (Slydini).

s Parfeccionisnc ({vaziantes, mw»joras v versiones dal
mismo Jjuago) .

+ Variedad: Cartcmagila, =entzllsmz, Micro,
plegado. :

e Efecto: si=
hecho rsalidad”.

escena, papel

. pensamxenm
recen donde

s Condicionamientc psicolédgico.
e Dar croditos (en libro).
o Accidentas y olvidos fingldos (Tawarizl.

se mira, Au

cuando se

riensa on

* Situacién inicial clara y memorable {Ascanio) .
s Pssudo truco para condicionar.

e Conflicto mago-espectador / espectador-espectador.



Mms \EtﬁlAS \/ acano.mieu_é}:S

is%uew la }Caﬂaf

SLYDINI

“The Magic of Slydini”

e Creer lo que se hace

e Timing- Coordinacién

s  Tiempos Fuertes y Débiles

s Cuerpo y Manos: Relacion

e  Miradas, palabras, gestos de manos y

N cuerpo: coordinacién total

=  Mimo: creer

o  Gestualidad artistica

e Cambios de ritmo repentinos

s Tension Relajacién

e FEfectos mazazo

»  Repeticién del efecto con diferentes
métodos

o FElregazo

s Control de la potencia del interés

o [Ensayos con misica y palabras.
Concentracion

SAM S. SHARPE

“Neo Magic” '

s LaMagia puede ser un Gran Arte

e Buscar en la Mitologia

s Lo importante es la Maravilla y el Milagro
(Inglés: “Wonder”)

ASCANIO

“La Magia de Ascanio”

e Psicologia metodizada- Percepeidn

e Terminologia: accién en transito, paréntesis
de olvido, soltura despistante, efecto tubo,
Sit. Inicial { Pvelendrzacian) -

e  Soltura Despistants. Levedad de manejo

Concepcién magica

Estructura de la Cobertura

La atmdsfera magica

Analisis y método

ElBetalle y el Rigor

e La Gramatica:Leyes de la construccion
interior del juego

e & o @

FITZKEE
“Trilogia™ “Magic by Misdirection”, g.new uus\at@ ;
o Magia esta en la Mente ’
o Afiadir glamour ¢ interés a 1a Magia
e Comercialidad U\Aog‘c. \97 Thow mvt\m ?)
e  Tablas para la invencion de nuevos
efectos (Tritw Bvain)
o Andlisis de tipos de efectos y fenomenos
e Lapresentacion es lo mas importante

H. NELMS

“Magia y Presentacion,

e Magia igual a Teatro

e  Curvas dramdticas

e Guién Monologo interior

o Magla sin significado. Afiadirle uno
CXIEI'].OI'

o  Misdirection basada en tecmca teatral

e Personajes magicos: €l mago y sus
colaboradores, reparto de papeles

e Técnicas de escena: pies movimientos,

situacién, el cuerpo, espacio escénico

J. TAMARIZ
“Los cinco puntos”, “Via Magica”, “Arco Tris”
s Comunicacion: Los cinco puntos
e Magia y humor. Buscar el equilibrio
¢ La Via Magica (falsas solucmm:s) GulOIl
e Las emociones. Variedad. memncs <
intrinsecas . ——-————"""""
e Drama: Pausas- Resumen pre y post efecto,
Curvas dramaticas *ies Capee reret’ uixu ‘Zam""l(b, h’ﬁuh&h
e Magia como Arte. Relacién. Arte cornple;o,
e Teatro-Cine-Magia. Magia y Surreahsmo
Magia Simbdlica .
e  Astutez y Oportunismo. Estar alerta
Improvisacién y Magia Jazz
o  Magia a dos (los Mancos, Tahuromagia).
Conflictos draméticos. Guiones. Equilibrio
“Es para divertirse”. El placer y la alegria ,Lo$ avelos
La magia del Suefio y del Deseo
El efecto: Imposible y Fascinante
' La Historia de la Magja como memoria del
e La Construccién: actos, rutinas, sesiones;:
lﬁyes v
e La presentacion es lo menos importante. la r;"&‘f"';i"- -

e La Memoria: control. Efecto cometa .gscalera
ds MwRWwasine.,

J. DELORD .

“Sois I’enchanteur” '*Sots e m M"a“ “efme | magiees”

o LaMagia.igual a Poesia

e Sentir los objetos que manipulamos.

Sentir la emocion de la magia. Comunicarla,

Pausas /Armonia general

Entrenamiento exhaustivo y con disfrute,

Magia viene de Magia Natural

Simbolismo del objeto manipulado.

Rito y Magia,

= FElespejo interior,

s  Observar las caras de los espectadores.
Resonancia cow stlef- esewcie

e & @

e e ® o @

. t;«l;é.é-_;sm-_.4/( —
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Comentarios personales

Por Juan Tamariz

En la TEORIA DE LA MAGIA hay dos cosas diferentes:

1) La Concepcion Te6rica de un determinado Mago-Tebrico
2) La concepcién gque S€ desprende de la Magia practica de un Mago-Brtista.
Contiene dos gubgrupos:
a) La teoria que se desprende de la magia dque idea (creacion,
construccidén) dicho mago (juegos. rutinas) -
b) La teoria que :s¢€ desprende de su actuacidn préctica (comunicacién,
personalidad, estilo..) .

Un mago puede S€T un gran TEORICO aunguée Io haya escrito de teoria

(Frakson, Slydini, Hofzinser, Juan Antén...) pues de sus creaciones, su
estilo o sus actuaciones podemos extraer una concepcidn tedrica de la
Magia, nueva, o diferente, © potente. &2

Tratando de analizarme (no we gusta mucho ¥ ademds temo mecanizarme) :

1.- CONCEPCION TRORICA

La Magia es un Arte. Muy Complejo. Muy potente. Relativamente joven. Con
muy pocos artistas dedicados, profesionalmente o comQ aficionados, a ella.
(Todavia) . Arte gimbdlico. Ritual. Jugamos & ger Dioses. Son log suefios en
1a realidad (Entre teatro: wpeflejo de la realidad en 1a realidad” y Cine:
wguefios en pantalla”). La Magia del Deseo. Tiene significado interior ¥
simbélico (que comunica a nivel subcongciente) . ES U arte ladico (juegos)
muy técnico, exigente de diversas capacidades: VOZ. miradas, Cuerpo:
técnica digital, psicologiam ge dirige al nifio-preldgico, al joven
emocicnal, al adulto razonador. pelea Yy vence a la razdn para dejar paso &
1a Imaginacion Y 1a Fantasia. Es un arte de comunicacion y de amor-

Consta de un esqueleto técnico ¥ estructural complejo, de una encarnadura
emocional y_dramética y de un efecto fascinante € imposible. El mago no €8

un actor: €S &1 mismo jugando a ser mago. Es guia de los espectadores que

e

1 De aqui el falso problema que s¢ suscita cuando un tecrico escribe (o dice) algo que estd en contradiccion de 10
que se desprende cuandoactia... En realidad, si lo que dice €s interesante y justo no hay que ofuscarse con la
memoria de como lo hace ¢l mismo. Un tedrico del fitbol puede jugar fatal a ese deporie y no por ello deja de

ser valida una teorfa suya.

e ML 7



no son gimples espectadores sino especta-actores y co-participes. El
objetivo es el Arcoiris de la Ilusidn y la Belleza que no estd en la
realidad (aunque si). Hay que ser buen guia (“Los 5 puntos”), llevarles por
el buen camino, que no se despisten (“La Via Magica”: no a las soluciones
reales ni a las creidas reales) hasta un Arcoiris verdafleramente
fascinante. )

La sesién de magia consta de tres fases, tres tiempos consecutivos:

Primero: vencer a la Razdén. Segundo: jugar con,la Imaginacién. Tercero: la

vuelta a la Razén (no saben cémo fue, pero s#& que Hay una causa razonable y

l6gica) . Cualquier ambigliedad o falta de la tercera fase o tiempo invalida

a la Magia como Arte (paramagia: se estd en el campo de la Estafa y el

Engafio) . Cualquier falta de la primera fase (vencer a la Razdn: hacerlo

imposible) invalida a la Magia como Arte Especifico (puede ser Misica o

Poesia). Cualguier fallo en el segundo tiempo (fascinacidn, juego,

imaginacién) rebaja y minimiza el valor artistico y lo deja en Ciencia de

lo Imposible. El estilo es la persona. La riqueza del mundo interior de la

persona es proporcional al Arte. Hay 7 velos misteriosos: energia, amor al

piblico, amor a lo que se hace, esfuerzo, riqueza interior, conocimiento y

verdad. La encarnadura emocional es casi tan importante como el esqueleto
psicolégico-técnico-estructural. Pero el Dios es el EFECTO (su potencia, su

calidad, su bellez, su simbolismo, su discurso). La técnica digital es

necesaria (en cierto tipo de magia), la psicolégica siempre y también la

gestual, la corporal, la de actuacidén (ritmos, cadencias, coordinacién en

el tiempo, etc.) Las técnicas de control de la percepcidn (misdirection) éﬂm?

del interés (dramatizacién), de la memoria (provocacién de clvidos yCﬂaV

recuerdos) y de comunicacién ("5 puntos”) son esenciales. El efecto esta c.u

la mente de los espectadores perc varia y evolucicna después en el recuerdo

y la evocacidén (“Efecto Cometa”). No hay efecto “demasiado” perfecto, sino

métodos “demasiado” débiles para ese efecto. El arte dramdtico y la magia

se oponen. El Humor y la Magia se destruyen mutuamente. La narracidn y la

magia se interfieren. S6lo la misica, la danza, la mimica y la gestualidad

poética acompafian bien a la magia. Pero se pueden conseguir equilibrios

razonables entre Humor y Magia, Teatro y Magia, Narracién y Magia. En el

limite &ptimo se puede q%gfggu1r mejorar la Magia con Humor, Narracidn y

Drama. El Surrealismo es Arte de la Magia en cuanto al EFECTO\*W“ a%Cn PQWﬂ@AuGQ
=253, pero no en cuanto a la nocidén de imposible en la realidad. Su ﬁwc s i
poética es similar. La Magia es poesia’ gestual (metéforas v1sua1es)f La % >
emociones en magia deben ser intrinsecad al efecto o al desarrollo del
efecto (pasmo, sorpresa, reto, curiosidad, fallo, suspense..) aungue pueden
ser anuladas por emociones externas (charla, humor, drama, erotismo..).
Estas tiltimas constituyen la Presentacidén (el traje, el magquillaje, lo que
se puede poner y quitar: de importanacia secundaria, pues)). El suspense es
la mas dramitica, ingquietante y a veces extenuante de las formas de la
llegada del efecto. El efecto sostenidoz’ el mas poético.y la sorpresa el
mis superficial y relajante, entretenido vy comercial. El suspense con
final de sorpresa mantenida seria un ideal. Los efectos con suspense y
efecto mantenido son como la comida y la sorpresa los complementos: sal,
salsa, aderezos, vinos, aperitivos, café, copa vy puro. El desafio es bueno
en la fase de vencer y luchar a la légica pero hay que hacer sentir que el
mago lucha junto al espectador contra esta légica del mismo espectador. Y,
una vez vencida, ambos, mago y espectador, juegan y disfrutan juntos.

Asi: lucha y juego, lucha y danza (tahuromagia), guerra, desafio, esfuerzo,
oposicién implacable hasta vencer y derrotar a la ldégica, avigando, a
poquitos, que luego vendri lo bueno: juego, alegria, sorpresa, suefios. Y
finalmente la vuelta a la légica: el despertar con el recuerdo y la
sensacién de una vivencia migica en el mundo de lo no posible (jtodavia!).
O sea, la ilusidén de los deseos cumplidos.
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PMRSKELYNE, NEVIL

Var:

“our Magic” (Bl arte de la maglaj.

¢« El Arre de la Magla conura @) “Show Businesz’
»Originalidad a invencion,

» Unicad,

= Consistencia, cohevencia.

eJustifizaciin: el wso de lo bueno arristicamenta.

e kguilibrio en walocidad: a wveces clento, a veces

rapida,

vCorregir  de

< rirsonzlidad  {miszda, Lewor,
autosuflciencia, rairse de obfres, ete

«El “método” es mis.sequro que s&lo is Siptuisicn”.

® NO aceptar a cisgas una doctzina.

= La Raz6n sirve paza busgar y pensar.

* La Pergonalidad:

an nace A
vﬁ;': e5 1gual Personalidad que r.:apacidad .nc ser
interesante o “Hacer alge interesante”.

<Amnonizar zeqearimientos ariisticos cen
caracteristicas personales.

*Sigus a R. Houdin: “BEl mago e un actor”.

s Deseo ta complacer al piblico (no al propia mago] .

< Comprender la naturaleza humana ep grupo Y en general:
2 reaccion circunstancial de un piblico no interesa
{depende de muchas circunstascias).

4 fuen hmoy y tratar de tranamitirlo.

.¢la charla es la a3al de 1la Magia... pero no
indigpansable: aquilibrio.

*Cultura en la charia (sin pedantaecia)

*Teoris = andlisis sistemitico.

=Contxa la palabra “TRICKS” {TRUCOS).

sMagia = crear la impresidn mental de un milagro.

¢ Mti-fraudes, anti-sEbiglledad = Arte

s Terminologla: clases, tipos, hechos...

¢Tres clases de magia : manipulativa, mental, {iaica.
*1la mano no es mAs r3pida que la vista.,

& iis distraccidn, paro ne las distraccidn
abvia,

Ver:

Conversaciones con Pushol ¥ Temarlz, (Circular i)

Pogumantal “po Hagia”, (TVE)

= lmor a la magia,
*loor at pablico.
® Ensayo continue = ieor.
* {Amor) Dar wida a cbjetos, hablarcles,
°Alegria lnterior.
¢ Transmitir felicidad.
°Cirgas {rontales.
= "Ver” los objetes antes de hacerlos aparacar.
* No manipulacion aparenle,
¢ Agradeciniento sincere al piblico.
® Bfectos claros, no cnnfnéién.
* El aplauga, dejar que te Agradezcan.
® Cominicacibn  dirosta y

% carificsa  cop el espattador
{"Besar la manp”) .

=birigirse a weces al "piblico imaginario®. Hablarle:
“iEn esta manga?. .. o, wire, mice...~
2 Sonrlss verdacera ¥ sincera

° Ritmo vive,

¢ Paimas v manog siempre vacias. Ruidoa [palmadas} ,
~Monstrar las manaas, sebiviasg. ’

= Gestos triun fales, palmadas, frases. ..

© Pranamitcir asombro, alegria, gloria.
°Comunicacién varbal) con objetos,

‘ piblico y presancia
invisible “Canto ma canta” .

&

EIMSLEY, ALEX

Ver:
*rhe Cellected works of A. Elmsley® (5. Minch}

» Cuidado con log 1libros de teorsa. La Tneoria son el
botiguin de xgeacia, ’“cxiras”_ para problemas
concretos. ( Pellgro: el estudio de la teoria noa
puede intimidar y semi-paralizar). )
= Dos preguntas: ;_Sucr::i;z aigo interesante todo el
tiempo?, :bueden los espectadores apreciar el efecto?
+Conseguir, el interés. Decir el efecto.. Cambios de
ritmo y velocidad. - Charla tamatica. Hacer
“deapliegues” de cartas en mzsa vistogoon, etc.
¢ Bugcay puntes aburridos y “curarlos”.
® Ensayar lon “dsquague"”, cuentas largas de cartas,
ate. 5
Control interdés = peascar con cafd: enganche, tensiodn,
relax, jtirarc!

e Culdade con colaboradores: distraccitn.

e Relax: actitud, charla, risas, aplauscs.

e Tension = subrayade de efectos.:

e Relax = misdirecction {hacer ah!{ 1las técnicar
secretas) . :

wrriricnto: #i no Intervienen loa aspectadores o son
ignorades {Mi culpa: ™La Elmsley Count™).

-‘l’nuluir al piblico 2n lo gue sucede.

s Expresa tu cardcter, tTu personalldad. Sobre todo al
comienzo. .. ‘
= A1 menos 2] climax no debe suceder en la superxficie de
1z mesa.

s Cockar en fases los aefoctos complejos.
¢ Coptarnos A nosotros mismos el efecto en una frase:
dar valor a esos ealementos (los guma aparezcan o 1a
Trase) .

-Ducn, o narrar, en voz alta el cfecto, sutiipmente ©

.. ®Ayudarse de una histor.ia para clarificay vy hacer

memnorables los efectos vy tazelones  &n  olzctos

. | complajos.

- ® Recapitulacién pre~climax.

Le “Hejor sex obvis que oscura”.

©4 sCuidado al efecto denasiads

' confundir el cfecte: hay gus anciecd

~ 1+ *0jo al doble climax: ne padit

climax.

s @ Repasar “Puntos Malcs* de
juegos. @

— ¢ *Hacer y utillzar uns “Pabla de o

al estilco de “Problemas =

saTes’ .

- *Misdirectlipn directa e indirzecta {...... s
— , =Control continwe. Condicionar geszoes v

— ™Justificar.

i e e )
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FU-MANCHU

“Tarbell”, “Autobiografia”

e El humor: basarlo en gags magicos y
situacion de comedia

" s Show-Especticulo

e Guiones Dramaticos: La Butaca de la
Muerte, El Bazar de Magia. Rigor
Equilibrio Humor-Magia. Calidad Mégica

¢ La Personalidad es muy importante

e  Magia con Variedad Emocional: Esencial

e  Estructura de la sesion muy cuidada. El
inicio sobre todo.

e Intercalar elementos——-- visuales, de color,

musica, etc

RAMSAY, JHON

“Ramsay, Legend”

e  Misdirection con la mirada

e “Coge y espera”

o Pistas falsas para magos

e  Enpafios en la construccion.
Condicionamientos

s«  Tomar y no poner: torniquete en vez de -
falso depésito :

e  Técnica lo mas natural posible

LUIS GARCIA SOUTULLO

*"“Qbra completa”

e Magia “real” existe: La Magia Esotérica
e  Acercamiento poético, filoséfico

e  Charlas: rigor y poesia

!
. Sdnb‘my}mhg,, SM‘;a\o la Hd‘anr. ;

e  Secreto, no tan secreto

®  Acercamiento ocultista a la Magia
e Latrampa de la técnica
e 1.a Baraja Metaforica

KEITH KLARK

“Encyclopedia of cigarrettes”

e La Magia es un Arte

* Leyes magicas. Buscarlas. existen
e  Anilisis: los “porqués”, los “cémo”
e  Autocritica del mago ‘

a

Psicologia: tiempos de olvido y otros (a lo
Robert-Houdin)

e Dramatizacion

o - Inteligencia: aplicarla

e Latécnica perfecta -

e  Construccion ngu.rosa y densa de actos y
rutinas =~

@
DARWIN ORTIZ
“Smmg Magic™ “La Buena Magia”.
e Magia: Arte narrativo

 Rigor; Leyes- Andlisis

s Técnicas dramaticas en la construccién
e El“suspense”

e  No desafiar, No reto

E. BURGER

“Audience mvolvement’

& Magia bizarra

¢ QOcultismo como presentacion’

e  Envolver al piblico. Tocarle

e Magia: Simbolos de la Magla Natural
Expresarlas

¢ La presentacion: la voz, la charla

BOB NEALE

“The Magic Mirror”

e Teatro y Magia. Relaciones

e  Expresién de otras Emociones diferentes:
angustia, la muerte, etc

e  Profundidad de la Magia

E. GLOYE

“Teatrical Magic”

e La Magia teatral

e Campos de la escena. Espacios

e LaMagia para nifios: cuidado de no
frustrarlos, ni herirlos

GARY KUTZ

“Using your head”

e El Off-Beat

e Ruido visual

e  Andlisis de movimientos
STEFAN ALZARIS

“La Magie™

e Magia: Arte poético

E - [ Z —



MAGIA MEDIA XvI XVIL ¢ XV 1* Mitad 2° Mit ler Tercio 2° Tercio Ultimo Tercio
Carac- |Escasos datos. |El diablo: Inqui|El mago como |[Comepiedras [Siglo de las |La Magia en el |[Primeras revistas, |Las Grandes Congresos Series de Tv, Discotecas, Pubs, Restaurantes,
teristicas {Papiro Westcar |sicién: proble- {Fisico (como |Animales Luces. teatro. soctedades y tien-|Ilusiones. Internaciones (FISM) |Revistas y Desarrolle de coleccionistas.
(2500). mas. Ferias proteccién) sabios. De las ferias |Pablico bur- das de Magia. Teatro Varletés |y nacionales. Interés por la teorla migica. Proliferacion de
Biblioteca de campesinas. Magia Natural. |Fuentes a los salo-  |gués, Salones |Libros fundamen-|Circuitos espec- [Salas de Fiesta Conferencias, Videos y DVD
Asurbanipal Plazas y calles, |[Matemagia. humanas nes. aristocraticos  |rales. taculos Iniclo TV Multiplicacion de profesionales. Variedad de
(2600). Naypes (s. Primeros la Razén, Impacto espiritis- {Music Hall Magia Cerca estilos y tendencias. Mucha magla en Tv.
Cubiletes. K1), libros de Autdématas ta. Manipulacién de |Profesional Cantidad grande de Congresaos y Encuentros.,
Brujerfa. Magla trucados. alta escuela Abundantes llbros Gran comercio magico: tlendas.
Grandes |Puertas templos Pinetti Anderson, Hartz, Hertz, Le Roy, Mme J. Calvert, Kio, Blakstone Jr. Sigfried & Roy, Copperfield,
Hlusiones [eg!ipcios. Troupe Japon , {Helier, De Vere, |Durga, Dante, Chang, Fu-Manchd, |Dough Hennings, Pendragons, Tenko, Princess
Fuente inagota- Pepper’s Ghost, Okita, Melies, Selblt, Kellar, Kalanag, Richardi Jr., [Tenko, Netcheporenko, Morettl, Fechner, J.
ble. Robert Houdin, Maskelyne, De Thurston, Carter, {Harbin, Les Levante, |Gaughan
% |Estatua silbante, Stodare: Sphinx |Kolta, Devant, Blakstone, Goldin|Sorcar, Tihany
Alex. y Adelaida [Carmo, Houdlni,
& Hermmann Chun-Ling- Soo g
Carto- Plcaros y pri- |Dalmau (el Isaac Robert Houdin, |C. Hermann, Dr. |Leipzig, Scarne, |Elmsley, Ascanio René Lavand, John Carney, Del Ray, Lisa
magla meros fulleros |tortosino) Fawkes, Conus, Elliot, Mme. Pa- |Vernon, Grippo, |MattShulien, Johnny [Mena, E. Burguer, m.znww Jay, Bilis, Bevel, Pepe
Fco. Soma. Paysano del |Hofzinser trlce, L"Homme |Horowitz, Dr. Paul, Frank Garcfa, |Carroli, Lennart Green, Hollynworth, L,
\ |Colornl (1574) Norte de Robin Masqué, Ch. Ber- {Daley, Carlyle, |Rezvani, Paul Rossini,{Jennings, P. Forton, Gabriel M,, Garcia, Giobbi,
" |G. Scotto, Holanda. tram, Cazeneuve [Finley, Ch. Miller |Allerton D. Ortiz, M. Nash, M, Skinner, S. Forte
Micro- |Diophites, Siguen los Lane, Bartolomeo Malini, Jarrow  |Slydini, Patrick Page, |Goshman, Ammar, Roth, Willlamson, Kurtz, M.
magia |Pothinus, cubtletes, Chauder. Bosco Ramsay Weber, Keener, Gertner, S, York, Andrus,
Theodorus Antdn, Bossl, Paviatto, Don Alan, R. Bertram
Manipu- Dobler De Kolta, P. Vala- [Florences, Talma,|Cardini, Kaps, Silvan, |R. Ross, Flip, Van Dommelen, Dl Sato, Salvano,
lacién don, Zirka, Ma-  |Frakson, Downs, |Buchingham, Suzy  |Juliana Chen, Yuka, Danilin, Sanada, Topaz
caluso, A. Shaw |Tenkal, Okinu ‘Wandas, MacMillan.
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v todo ello a través de la sesidn, gue no es una sucesién de juegos, sino
un desarrollo de la Batalla y la Fiesta Lddica final: Marte y Dionisos ¥y
luego: el Hombre y su Razén. La Mitologia y la Magia: dos maneras de
simbolizar y plasmar los deseos. Dos poéticas similares.

Asi: el deseo de volar:
(en la Mitologia: fcaro (leyenda narrada como realidad imaginaria)
(en la Religién: Jests, Buda (milagro en la Téalidad imaginada)
(en la Ciencia: Avion, gquizéds pronto un hombre soloc (en la realidad
cada vez menos lejana)
(en otras Artes: Chagall {en la no-realidad, la ficcién)
(en la Magia: Copperfield, Maskelyne (sentido en la realidad, sabido

no real)

por tanto: el mago, primero vence (tras luchar) a la Razdn: vuela, no hay
cables, no hay conexién.. luego juega con el espectador: sintamos el vuelo,
la belleza de un hombre flotando libre.. y finalmente, vuelta a la Realidad:
Sé que habia algo secreto, peroc me hizo sentir que era real.

También presenta los: temores Yy peligros resueltos (un deseo universal):
decapitacidn, cremacién, empalamiento, ataduras.. Ambas cosas: deseos Y
temores vencidos, se& caben en el ambito del Arte Yy, por tanto, sin el

peligro ni el dolor auténticos. Las 1U1§3 EEwD oV BN $ quio (s Ml
n L
fuu Gy G

Pero la Magia es esto Y, también, jes para divertirse! (3 2 veces,para
sentir el placer de dominar, del poder del conocimiento que 1los
espectadores no tienen, gentirse superiores).. peligroso ino?

Asi que: es”sélo’un Arte.

parte de“sdlo’la vida.

Y por eso,

de nuevo :jEsto es pa’ divertirse!, ipa” pasarlo bien..!

.

Z.-DE MIS IDEAS,JUEGOS Y RUTINAS (Autoandlisis)

Considero que mis juegos (los ideados por mi) suelen ser complejos, con
efectos mentales y de suspense, a veces el varias fases, largos la mayoria
(con excepciones), de técnica digital variada (dadas, enfiles, forzajes,
mezclas falsas, debex, TPC.) muy centrados en la Cartomagia (algo de
navajas y poguito de monedas) . Varios de ellas concuerdan con mi forma de
concebir la magia ¥ la vida (algunos, los dltimos ideados, se acercan mas y
mas a ella). Existe mucha participacién del piblico en ellos: los
espectadores, casi siempre, juegan papeles importantes en su desarrollo.
También hay gran participacién de otros magos: Magia a dos ("Los Mancos",
"Tahuromagia") y a veces los espectadores hacen la magia ellos

mismos!, ("{Fuera! o La suerte ‘del afio", "Siete rojas, siete negras",
"Péquerjen casa", "Magia por radio®, "Las salchichas.).
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Me gusta construir RUTINAS: "El vaso", "Olvidaréis la carta" y ACTOS: "Los
mancos", "Nimero de Paris", "Tahuromagia", "La Cabina", "Los Aros chincs".
Y busco las emociones intrinsecas en su construcccidn. e

No me gusta actuar con accesorios, sélo con objetos cotidianos: naypes,
monedas, navajitas, copas, sobres.. Y (casi) nunca dejo ver cartas
nextrafias": blancas, dorsos dibujados... Me gustd haéer magia con cuerdas,
bolas, dedales, dados, imperdibles, pafiuelos, y efectos mentales. Hoy casi
exclusivamente hago magia con los naipes-cartas.

No me gustan los juegos con naypes gue son perscnajes (con alguna
excepcién) . Prefiero dibujar en no-naypes: "Sombrercs y manzanas", "Los
centauros”", pero también éstos son la excepcidn.

Los accesorios secretos de cartomagia: cargadores y otros gimmicks, los
fabrico siempre que puedo con cartas, naypes y estuches de baraja (manias,
fetichismo, amor).

No me gqustan los juegos topolbgicos con naypes. Me entusiasman los juegos
gue terminan con todo el palo o toda la baraja en orden. He encontrado una
via que me encanta: magia con naypes bajo la mesa, hecha alli por los
espectadores (sus manos y cartas; ellos encima de la mesa) que siguen mis
indicaciones y, sin yo tocar la baraja, se produce el efecto. Es
complicada, peligrosa, dificil de idear y presentar pero los resultados son
para mi magnificos: "Magia secreta", "Coincidencia milagro", "Tocan a
muerto”..

Cada vez més ideo y hago juegos y efectos que expliquen y cuenten algo de

mi: "Los angeles", "El cine: homenaje a Meliés", "La corrida".. de mis ideas
. sobre qué es la magia: "1+2=3", "Ilusidn hecha realidad", "Navajas: el
arcoiris y la magia", "El comodin evanescente".. de mis maestros y amigos:

"T,o8 cuatro ases de Gaetan Bloom", "El triunfo de mi maestro Vernon y mi
regalo agradecideo'.. y que expresen y cuenten mis gustos y actitudes ante la
vida: "Siete novias para siete hermanos", "Los dias negros", "jFuera! o la
suerte del afio"..

‘
Siigine
> Vo ~

Busco variedad: efectos mentales vy vistales: "Ases transformados en el
pale", "Agua y aceite visual", "Baraja de los tres Juanes". Me divierten
los efectos con situacidén de comedia y me fagcina que terminen con magia
fuerte: "Pafiuelo roto", "El carbugquillo", "El teléfono", "Prediccién de
carta en bolsillo", asi como poner gotas de comedia para hacer mas fuerte
la magia: "Monedas canguro”, "Nauj", "Ascendentes'", "Gizpiel", aungque
Gltimamente, cuando hago magia de cerca, apenas pongo comedia y si mids
lirismo visual: "Extensiones de colores" y muchos de los citados antes
("Centauros.. etc.) .

Encuentro potentisimge la magia de exhibicidén de juego. El piblico también
lo percibe asi: -tiene drama,conflicto, efecto clarisimo, magia del deseo-
Contiene emociones de habilidad, envidia (sana), significado eviderte,
facil evocacién en circunstancias.de la vida posteriores, asombro y..
imagia!. Pues procuro empezar todas las rutinas con efectos de explicacién
de trampas sencillas (curiosidad satisfecha), seguir con demostracidn de

i



habilidad (asombro y admiracién por 1a habilidad), pasando a escenificar
una partida (yo solo o con otro mago o espectador) lo que incita a la
envidia (espero gque sana) Yy excita su codicia (siempre insana), luego paso
a demostrar una habilidad més alta, ganando al espectador (antagonismo
suavizado y dulcificado por mi actitud de "identificate conmigo. Juega: ti
haces de perdedor"), aundque si puedo, apuesto con &1 alguna moneda real
suya iy me la quedo al ganar! con triple intencidn:()lo hace mas memorable,

qJes mas real, hayrreacciones vy comentarios de grupo, y a veces, incredulidad
pues piensan que no voy a quedarmelas (v, sobre todg@)consigo un
sobresueldo para mis vicios mayores y disipada vida). Luego paso a
demostracién de habilidad dificilisima y pasmosa (admiracién ante el super
hombre, el héroe roméntico, el tahir magistral) y termino con una
demostracién de hapilidad. iimposible! O sea: Magia. Ahora vieron el poder
de los dioses.

por lo que me dicen mis aduladores desprendo gran energia al actuar, se
nota que respeto y trato bien a los espectadores, gque SOy optimista ¥
akegre, gue me rio de mi mismo y con ellos (nunca de ellos), que amo la
smagig v quiero (sinceramente) a los espectadores (sobre todo a las
espectadoras) y que tanto en mi magia como en la vida creo que, si se
puede, i("esto es pa” divertirse"! (espectador y mago) ¥ i"pa” pasarle
bien!"

Un secreto: Aungue generalmente hago la magia porque siento su llama y su
pasidn, tengo también mi ego, gusto mas de los aplausos que de los
tomatazos (aungue los aplausos a veces me intimidan, y desde luego no busco

aumentarlos "por %ficio"), me ayuda a superar mi innata timidezv; a vecesq ol
me siento FG®- Ngea el centro de las ‘esypiones® o contento porgue %bam'ﬂ'h,l“‘ ilusione )
. = AL B 5 B (quialal) me quierén.

Justificacién:  Pero.. cQuién es perfecto?..

No, por tavor, no me seﬁaleis, lo gé.. pero no queria, YO.. la verdad. buyeso;
lo acepto. @tauias a todoa. ‘o

TELON
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LOS SIETE VELOS MAGICOS

Por Juan Tamariz

Los Velos que cubren los Misterios Magicos son siete.

Los Misterios Magicos son aquellos aspectos artisticos que son sentidos por el publico a
pesar de que desconocen su verdadera existencia .

Y son sentidos sin saber por qué.

Y ese sin saber “por qué son sentidos”, ain siendo desconocidos, es en cada uno de los siete
casos un verdadero Misterio. Magico.

Desvelar esos Misterios es danzar el verdadero Arte Interpretativo de la Magia.

Hablemos de los Misterios.

1. EL MISTERIO DEL AMOR A LO QUE SE HACE

- TInatil si no es amor-pasion. Es amor a la Magia. Se entrena, se ensaya, s€ estudia, se lee, se
habla, se profundiza en la Magia, sin obligacion, sin objetivo, por gusto, por carifio, por
comunicar con otros magos (hombres-mujeres que gustan 'y aman loMagia, como nosotros).
Y ese amor a lo que se hace, a nuestro oficio, a la historia de nuestro Arte, a los que a €l se
dedican, es percibido por el pblico. Goza al ver nuestro Amor a lo que presentamos. Se
empapa de ese gusto, de ese carifio, de esa pasion. Se ve envuelto por todoelloy ... jél
tambien ama lo que ve!

Por qué lo percibe? ;Por qué sabe distinguir al artista que ama lo que hace,de aquél que,
quizas de mas (aparente) alto nivel que el anterior, siente menos su Arte? ;Como conoce todo
eso el espectador sin que nadie se lo diga?

Misterio. (Sélo Frakson lo sabe).

2. EL MISTERIO DEL ESFUERZO

Cuanto méas Amor se tiene a lo que se hace, mas facil dedicar mas esfuerzo continuo y
profundo. Esfuerzo en el ensayo. Esfuerzo en el aprendizaje. Esfuerzo en entrenar, afinar,
mejorar, perfeccionar (se).

Si hago un juego que compré y cuyo secreto radica en algo mecanico o en el ingenio (quizas
altisimo) del creador pero que a mi me exige poco (o casi nulo) esfuerzo, ya puede ser un
maravilloso efecto, que el puiblico-espectador (no-sé por qué) siente esa falta de esfuerzo
previo mio, esa ausencia de dedicacién, y le gusta menos. Lo siente menos. Lo ama menos.

Pero si he dedicado tiempo, energia, ganas, esfuerzo y trabajo (duro pero g0z0s0) a la técnica
digital,o a la técnica corporal,0 a la técnica psicolégica, o ala estructura, 0 a las emociones,
0 a la charla, o ala adaptacion a mi personalidad, entonces, aunque el resultado sea igual (0
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incluso inferior) al de otro juego al que no dediqué esfuerzo, al piblico le gusta mas, lo siente
mas y no sabe por qué. Niyo. Pero lo siente.

Asi que la cantidad de esfuerzo fisico, mental y emocional, la intensidad de energia, la
concentracion, el tiempo empleado, el ensayo, la busqueda y dedicaeion puestos en un juego
1@ dota de una energia que el publico percibe, y le hace sentir mas y gustar mas y gozar mas.
(Por qué? :

- Misterio.

3. EL MISTERIO DEL CONOCIMIENTO Y LA SABIDURIA

Si hago un juego y sé quién lo ided, si conozco la evolucion del juego, sus variantes, sus
versiones, si sé quienes lo han presentado, si me he informado sobre su autor o autores,
entonces al presentarlo, no sé porqué, el pablico capta mi conocimiento en profundidad de
ese juego y le llega mas hondo.

Y lo mismo sucede con toda la sesién: si conozco més técnicas de las que utilizo, si 8é mas
efectos de los que presento, si soy ducho en mas ramas de Magia de las que en esa sesion
muestro, si cOnozco a mas magos, si he visto més sesiones, si he leido mas libros, si he
asistido a mas Congresos, si conozco a fondo la Historia de los magos y la Magia, todo ese
conocimiento, toda esa sabiduria no mostrada dota de profundidad, de “autoridad artistica”
(jcon perdon!) al juego, a la sesion y al mago.

;Como saben los espectadores que yo sé7...
|

4 EL MISTERIO DE LA ENERGIA

Como se transmite la energia artistica y vital del mago? ;Cémo llega a los espectadores?
No hablo del ritmo, ni de la velocidad, ni de 1aasobreactucic'm, ni de los gritos, ni de las falsas
actitudes, posturas, acciones efectistas. Hablo de cuando hay una energia interior que sale de
dentro v se transmite via plexo solar (si, ya lo sabemos ;pero como?) a los espectadores y les
pega, y los envuelve y los conmueve, y les hace vibrar.

~ ;De donde viene? ;Como se transmite? jHay una energia intelectual, otra fisica y otra

emocional? ;Cémo se cargan las baterias de esas energias?

Ya sé que ayuda comer y dormir, estar alegre y confiado, sentirse seguro, que la salud es
esencial, que debo estar intelectualmenta claro y no espeso, que tengo que aparcar mis
emociones negativas, que he de concentrarme en pensar, sentir y actuar con toda la
intensidad, con todas las ganas y el esfuerzo de transmitir con fuerza, con potencia, ese amor
a lo que hago y ese conocimiento profundo de lo que hago (v de lo que no hago en ese
momento) v asi, y sélo asi, puedo conseguir que el piblico “estalle” en aplausos (para
descargar el sobrante de [a potente, y casi insuffible fisicamente, energia recibida del mago)

Pero, una vez mas: ,Como se transmite esa energia que se puede casi palpar, pero no ver?
,Ondas? ; Vibraciones?...

Misterio.
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5. EL MISTERIO DE LA VERDAD

En el arte del engafio lo més esencial es la verdad. Es la Gran Paradoja. Verdad de todo lo
anterior. De los Misterios anteriores. Verdad del amor a lo que se hace. No que “parezca
que”, sino que "sea". Verdad del conocimiento. No aparente conocimiento, no inventado
conocimiento (si hago el Voodoo y hablo del fenémeno del Voodoo, debo conocer, haber

‘leido y haberme informado de verdad sobre el tema. Para decir la verdad de lo que conozco
en verdad sobre la posible verdad del tema). ‘

Y verdadera energia, no fingida, y verdadera alegria , no sonrisa estereotipada, y sentir, de
verdad, el efecto migico: aunque el fendomeno que presentamos y que presencian no es
verdadero, si son verdad las emociones que transmitimos con ¢l y que sentimos (el magoy
los espectadores); esa es la Verdad Artistica. La que tan facilmente es percibida, o echada en
falta, en los tremendos primeros planos del rostro del mago en la television.

Y con la curiosa y extrafia semi paradoja: cuanto mejor sea el intérprete, cuanto mas
edpresivo, cuanta mas capacidad de comunicacion, mas facil es que comunique. ..fingimiento.:
Mas se notaré que est4 realmente triste y quiere comunicar alegria.

Y esa Verdad Artistica debe estar presente en los mas pequefios detalles.

Me cito: antes decia una linea comica “Ensefia la carta. Yo no quiero verla. Otros magos se
ponen una venda, a mi no me hace falta” (y me quitaba mis gruesas gafas de miope).

Pero me operaron de cataratas y de paso me quedé sin miopia. Ahora veo casi perfectamente
(ligero astigmatismo). He quitado el gag y la linea. El publico se reiria igual, pero no es
verdad (y tampoco, por eso, es verdad que el publico se reiria igual: sentiria que falta
verdad).

Y la verdad se aplica a todo en nuestro Arte: a la verdad del Estilo y a la verdad de la
Personalidad (jfuera copias! jfuera plagios!)

Y a la verdad de la persona del mago (lo mas importante de todo): si hay humildad debe ser
verdadera; si encantamiento, si fascinacion, debe responder a la verdad (artistica) del mago
(René Lavand); si comicidad o humor, propias de su persona (Gaetan Blooon, Topper
Martin); si danza y dramatismo, vividas por él (Pendragons, Richiardi jr.); si atmosfera , debe
ser sentida como verdadera (Luis Garcia); si poesia interior debe ser auténtica (Finn Jon); si
alegria y amor tienen que ser reales (Frakson).

Ia mejor desaparicién es la del fingimiento y la inautenticidad. Y eso el publico, no s¢ como,
lo siente y lo percibe jverdad?

6. EL MISTERIO DEL MUNDO INTERIOR.

. Como puede saber el piblico que el mundo interior de ese mago es un mundo interior rico y
por tanto lleno de interés? ;Cémo conoce el piblico que ese mago es culto (y no simplemente
erudito), que ha vivido el dolor y la pasion, la alegria y el amor y el temor y la tristeza? jque
ha luchado y perdido y caido y luego se ha levantado? jque ha estudiado y profundizado y
reflexionado? jque tiene sus propias ideas, sus personales conceptos? jque ha afinado su
inteligencia, que ha modelado su carécter (y sigue en ello)? ;que esta enraizado y siente la
Naturaleza, que ha desarrollado su espiritualidad interior, que se ha zambullido en otras artes
(colegas de la suya) y que a pesar de todo no le fdtan contradicciones, aun teme duda y vacila
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y es pues, profundamente humana y parte de lo humano y miembro asumido de la
humanidad?

i Como sabe el plblico de un espectaculo todo eso (y mucho mas)? S¢é que lo sabe pero no sé
como lo sabe. ¢

Es un (hermoso) Misterio.

7 EL MISTERIO DEL AMOR. a

~ Amior 4 las personas de 16S espectadores. A las gentes queé alli estan para verte y disfrutar y
sentir y gozar. Y devolverte su amor. Y no hablo de un amor con mayusculas, literario, ni
grandilocuente. Hablo de carifio, de solidaridad en la alegria artistica, en el inmenso placer de
compartir la vivencia de lo Imposible, de la simpatia (y la empatia) de los espectadores con la
persona del mago. Con ese hombre o mujer artista (productor y transmisor de la hemosisima  —

emocion del Arte)

Y asi, se produce misteriosamente €se ir y venir de energia y emocién y carifio y juego y
disfrute.(Es hacer el amor con el pﬁblioy Asi es el Gran Acto de Amor que es lasesionde

Magia. Del Amor al Pablico, al Amor al Misterio, al Amor al Mago.
(Misterio de Amor y Magia)
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SUENO, MAGIA, REALIDAD. povau T .
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A saber : el teatro representafes la Realidad de la vida cotidia-
na. 5% : El Gran Teatro del hundo. Actores/personis de carne vy hueso re-
presenton/actfian/son. Estén ah{ realmente. Y nuestra posicién en la buta-
ca es sentida por nosotros mismos como una actitud testimonial ante lo que
allf estf ocurriendo. Nos sentimos presenciando lo que ocurre delante de
nosotros. Y eso que ocurre puede ser lfrico, dramético, triste, alegre, in-
teresante, y/o nuy emocionante. Pero son hechos que podfan haber sucedido
realmente. iHechos que podriamos haber presenciado como testigos/espfas cuan
do, hipotéticamente, hubiesen tenido lugar. Zn este sentido estamos presen-
ciando algo que pertenece por sf mismo a la Realidad, aunque. quizds a una
Realidad imaginada, nunca ocurrida, nunca por ocurrir. Pero una Realidad
posible. '

Por otro lado esti el cine. Dentro de la sala, a oscuras, nos sen
timos transportados, inmersos en lo que ocurre en la pantalla. Y nos olvi-
danos de nosotros mismos. O, por mejor decir, de nuestro papel como testi-
sosfespectadores. No digo que, como el insflito Buster Keaton proyeccionis-
ta de ‘cina, vivamos las acciones de la pelfcula dentro de la pantalla, in-
terviniendo en el desarrollo de la historia. Pero s{ que la combinacién de
oscuridad, inmenso tamafio de las figuras, potencia sonora y luminica, etc.,
produce en nosotros una especie de fascinacién hipnética que nos predispone
a sentirnos testisos de un suetno.

Asf que, generalizando lo necesario y esquematizando lo ‘imprescin-
dible para tratar de ir al meollo de la cuestién, nos encontramos como tes-
tivos de dos diferentes hechos: el hecho teatral, la posible Realidad, y el
hecho fflmico, un Suefio posible. ' -

. Personas reales versus sombras/imigenes de personas. Acciones ex-
trafdas de una Realidad m4s o menos cotidiana versus acciones extrafdas de
los Suefios. Hechos que podrfamos haber presenciado (conversaciones, movimien
tos, acciones que ocurren/se simulan en escena) versus hechos de los que nun
ca, o muy diffcilmente podrfamos haber sido testigos (galopadas increibles,
vuelo de Superman, incendio de Roma, etc., etc.). Punto de vista ffsico co-
tidiano, matural, habitual, y dnico (nuestra butaca) versus puntos de vista
miltiples, inhabituales, insblitos, Iimposibles a veces (desde arriba, desde
abajo, entremedias de la accibn, moviéndonos hacia/desdefen paralelo a la
misma, por los aires o inclusc dentro del cerebro). Unidad espacial y con-
tinuidad temporal versus saltos y mezclas de -localizaciones geogré&ficas, con
densaciones temporales, acciones en paralelo, “flash back', etc.

Caracter{sticas de la Realidad versus caracteristicas del Suefio.

Y nosotros como testigos. Testigos de la Realidad. Testigos del
Suerio.
Y ;qué pinta en todo esto la magia, nuestra magila ilusionista?.
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La magia, como el cine, trata de los Suefios. Como el teatro se
sroduce en el %mbito Ze la Realidad. Fersonas reales realizendo acciones
extra{cdas de los Suenos. vresenciadas desde un punto de visca fisico Gnico
y habitual pero én un entorno insdlito y fantéstico gonde no rigen las le-

yes del espacio y el tiempo (ubicuidad, predicciones).

La magia se produce en un Smpito similar al cel teatro (la nagia

K]

de cerca es otra €058, luego veremos) Pero COon unos contenidos similares
b

a los del cine.
- La magia nos presenta los Suefios hechos Realidad.

Y dos estilos,diferenciados: una magia que nos reparte el papel
de espectadoresftestipos (magia escénica)l, otra wmagia gque nos permite ser
actores/colaboradores (magia de cerca)e.

Pero, en cualquier €aso, espectadores o actores de una nisma Rea-
1idad: el Suefio. Porqué hora es ya de decirlo: cuando habitualmente decimos
que la magia presenta lo imposible, queremnos decir, deberfamos decir lo im-
posible en la Realidad, lo posible en el Suefio.

aApariciones de personajes, desapariciones, siibitas transformacio-
aes de un personaje en OLTYO, contenidbs mayores gue Su continente, reapari-
cibn de persocnajes que acaban de morir, andar por los aires, levitar, volar,
absoluto desprecio por las leyes fisicas (gravedad, impenetrabilidad del sé-
lido.ee), gratificacién de los deseos conscientes ¥y subconscientes (abundan-
cia de bienes, dinero, comida, creacién, resureccidn, conocimiento del por-
venir, adivinacién de los pensamientos ajenos, dominio y control total del
Azar y la Fortuna, visién de rayos X, viajes y traslados instanténeos; ubi-‘
cuidad, etc., etc.). o

Por eso mos importa tanto conocer qué son, cémo se desarrollan ¥y
el por qué de los suefios.

5 0 ¥ . 3
Por eso noS importa tanto COnNoOCer cufles son, qué medida tiemen
y la naturaleza suténtica de nuestros més {ntimos deseos.

Y as{ empezamos a vislumbrar algo de la verdadera esencia de la

- nagia ilusionista ¥y de su enorme poder de fascinacibén: su capacidad de ha-

cernos estar realmente presentes, siquiera durante el tiempo de suspensidn
de incredulidad, en el dmbito al fin vivido de los Suefios y de los Deseos.

Y en ello estriba en parte su especificidad, con respecto al tea-
tro, al cine Yy, paturalmente, a otras artes: ver hechos posibles en la Rea-~
1idad nuestros Suefios y Deseos mis queridos. ,

EstamoS hablando de la Magia del Deseo.
Estamos hablando de la Magia de los Suefios.

Al fin. !
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ELOGIO APASIONADO DE LA LECTURA DE por Juan®Tamariz /Wékucsdvi.
LIBROS DE MAGIA. . (e:cnhﬂ?“]al,-ccéo eu LS arteg 35)

“Todo estd en los libros".

FRED KAPS.
"Notas de Conferencia”.

DEDICATORIA.

Bien sé& que entre los escolares Se encuentran algunos de los
lectores mas asiduos. A ellos vandedicadas estas torpes lineas
' tendentes a mostrar las.virtudes qgue de desprenden de la lectura
de Magia. A ellos vy a los que aln no han sido picados por el vi-
rus gozoso de la lectura constante y fructifera. O sea: va este
articulo dedicado a tosos los que lo leais.., y a los demis tam-
bién.

Veo cuatro maneras de aprender magia y avanzar en ella:

1. - INVENTANDO CAST TODO. (Slydini, Anverdi,...) Hace falta una
mente excepcionalmente original Y creativa, un azar que no nos de
lo que otros magos maestros ni libros casi a nuestro alcance...
Evidentemente fuera de nuestro caso y solo para mentes Y circuns-
tancias EXCEPCIONALES.

2. - CON MAESTROS. (Grandes Maestros). Hace falta para que sea
realmente Util, el no ceflirse en exceso a un solo Maestro. Peligro
de ser demasiado influenciado sin cintrapartida posible. Veo bien
tener un maestro si ademis se complemente con ver a otros magos,
ir a reuniocnes, jornadas y congresos, leer, etc., etc.

De los buenos maestros se puede aprender, sobre todo, la CON-
CEPCION MAGICA y, en algunos casos; la concepcion de la vida. Lue
go, uniéndola a nuestra propia experiencia, iremos formando una
forma personal y finica de entendimiento del hecho magico.

- También nos puede corregir evidentes errores de presentacidn,
al .principio, cuando afin estamos "tiernos".

Pero, {quién tiene acceso continuo a la ensefianza o transmi-
sién personal de .uno o varios grandes maestros?. Si vives en Ho-
llywood, Madrid, Amsterdam, Londres,... quizis para ciertos temas,
quizas para determinados momentos, ... pero es también algo excep-
cional. {

3. - VIENDO A OTROS MAGOS. Al alcance de todos (sociedades, salas,
jornadas, videos y televisiénﬁwq) Es el Unico medio habitual de

la mayoria de los magos y casi el Ginico medio utilizado por magos
profesionales. (noventa por ciento de ellos al menos).

Y 4. - POR LIBROS. Poco utilizado, con idudables problemas (de i-
dioma, etc.) y generalmente combinado con el método anterior, de
ver a otros magos. Especialmente Gtil para magos aislados geogra-
ficamente o por otroas circunstancias.

Veamos las ventajas y desventajas que conllevan, a mi juicio, es-
tos dos ultimos métodos:
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VIENDO MAGOS: (e FJz‘r:ukcrm'DUﬂ)

Ventajas.

RAPIDO - Se pueden ver hoy dia
mucheos magos y muchos juegos.
De verlos se pueden aprender.

COMODO - y divertido. Actitud
pasiva {de espectador).

MUY DIRECTO E IMPRESIONANTE -
Vemos un juego y nos puede lle
gar a coger, a sorprender, a
convertirse en una vivencia con
todo lc gue de impresidn, re-
cuerdo y fuerza puede conllevar.
Ademas vemos el estilo del ac-
tuante, la cadencia, el ritmeo,
la simpatia, la comunicacién...

LECTURA:

Desventajas.

APARENTEMENTE LENTO - Leer unos
cuantos juegos y aprenderlas
nos lleva mucho mas tiempo...
perc lo elegimos nosaobtros:

cuando deseamos, de noche, de

- S
dia, en casa, en el trabajo, en
vacaciones.

FATIGOSO - el leer es algo acti
vo pero el juego aprendido asi,
nos gueda mas, no se olvida lo
gque nos cuesta trabajo, es mas
comprendido en sus estructuras
internas, ejercitamos mis nues-
tra mente, podemos luego idear,
variar, crear mejor.

POCO IMFRESIOHNANTE - Evidente-
mente no hay compensacién posi-
ble. Por ello, el método de la
lectura necesita completarse
con el de ver magos. Cuantos
mas y mejores, mejor.

e * - A - X

Desventajas.

LIMITADO REPERTORIO - se apren
den pocos juegos due Nos gus-
ten, estén a nuestro alcance
técnico, de aparatos, de coste,
de posibilidades, etec... Por
muchos magos que veamos veremos
en total, no demasiados juegos
gue nos interesen realmente.

LIMITADA VARIEDAD - por cir-
cunstancias diversas es muy
probable gue muchos de los e-
fectos sean repetidos vy ya
vistos, la moda, lo comodo, lo
facil, lo comercial (-cte), 1lo
gue se vende &n las casas de
magia, lo gue unos aprenden de
otros, al verlo, circulo vicio-
so en 2l gue entramos si seolo
aprendemos viendo a otros ma-
gos.

— G5

Ventajas.

TODO EL REPERTORIO - ¥ todo sig
nifica todo: el antiguo y el mo
dernc, el gue se hace en QOrien-
te y Occidente, el gue se hizo
Y no se hace, el gue se escribe
¥ no se hace, o0 no se hace ape-
nas, el gue se sugiere al escri
bir y aln no se hizo; ante nosc
tros en los libros teodo lo gue
el ingenio y el genio de la Hu-
manidad a lo largo de cientos
de afios, en cientos de lugares,
ha ideado, imaginado, trabajade
y creado en nuestro querido Ar-
te de la Magia: iAlucinante!.

TODA LA VARIEDAD - v de todos
los estileos, ¥ de todas las con
cepciones, y por tanto con una
infinita posibilidad de elec-
cidn de juegos que nos van a
nuestro estile, gue nos sientan
"como un guante'" porgue nuestra
persconalidad, nuestras circuns-
tancias, nuestra capacidad y
nuestro gusto coinciden gozosa-
mente... ¥y por tante originali-
dad (interpretativa). Recorde-
mos a Kaps: siempre con noveda-
des en mesa. Y siempre repitien
do: "Todo, todo estd en los li-
bros".
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MEDIOCRE CALIDAD MEDIA - confia
dos al azar para aprender, es
probable que la calidad media
de lo gue veamos sea, €SO0, me
dia, medianilla, mediocre. Ve
remos también juegos buenos pg
ro no muchos, juegos malos bas
tantes, y el resto ni fu ni fa.

INVITACION AL COPIETEO- despo
jada la palabra de toda conno
tacidén moral que no estética.
v cuanto mas nos-guste el jue
go, mas facil hacerlo igual ¥y
mas facil hacerlo muchos de
nosotros igual (repertorio co
mGn) y mas facil hacerlo al
ostilo de ese mago que lo rea
lizaba tan requetebién y mas
ficil copiar el estilo, los
detalles de presentacidn, la
charla, .--

DIFICIL DESARROLLO DE PERSONA
LLIDAD MAGICA - aunque esto qui
24 esté mAs ligado al problema
del desarrollo de la PERSONALI
DAD VITAL pero, Ppor todo lo an
te dicho, podemos ficilmente
l1legar a hacer juegos a lo Raps,
a lo Slydini, o a lo Ascanio,
con la desgracia de no ser Kaps
Slydini ni Ascanio (salvo Kaps,
Slydini y Ascanio, claro estd).
Yo me recuerdo (tras el brutal
impacto de la primera vez que
vi a Slydini) haciendo todos
mis juegos con cargas Yy descar
gas al regazo, con gestos y ac
titudes y miradas Slydinescas,
con "mira", con "esta hecho",
con desplantes ¥y cadencias y
ritmos a lo Slydini; pero he-
cho por gquien no era Slydini.
Resultado: parodia bufa y tris
te de su estilo. Solucidn: a
los dos meses decidi hacer to-
da mi magia de pie. ¥Ya no tuve
ese problema. Lo cumpli varios
afios. Igual con Ascanio: apren
di todos sus juegos que tuvo la
generosidad»de.explicarme, pero
que NUNCA presenté. Ensayé al-
gunos, estudié casi todos y re-
vi y admiré todos... pero con-
segui no llegar a ser un reme-
do terrorista del maestro. Nun
ca decisidn tan sabia se mostrod
tan fructifera.
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LA MAS ALTA CcALIDAD - en los 1
bros estan los mias excelsos jue
gos y obras maestra de .todos los
tiempos. Sdlo es necesario sa-
ber buscarlos (y hay guias, ¥
hay pistas).® Asi que también
aqui podemos encontrar los me-
jores de los mejores juegos
"guante".

IMPOSTBLE COPIETEO - podemos ha
cer un juego leido, pero estamos
obligados a interpretarlo, vale
decir a adaptarlo a nuestra per
sonalidad. Y para suerte nues-
tra, no se parecerd nunca a €o-
mo lo hace el autor, porque al
egcribir es imposible transmitir
el estilo, los gestos, los deta
lles, toda la charla, la entona
cidn, etc., etc.

FACIL DESARROLLO DE NUESTRA PER
SONALIDAD MAGICA - elegimos los
juegos, buscamos entre miles de
ellos, y necesitamos adaptarlos
a nuestro estilo de interpreta-
cidn. Si veo actuar a un mago
gue no CONOZCO, icomo se nota
al momento si es un mago que
lee © nol.
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FACIL ADAP’I‘ACION—VARIACION DE
JUEGOS - al leerlos y compren-
der mejor los porgues, al no re
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cibir el impacto tan fuerte po-
demos variarlos y adaptarlos

(ojo al exceso, temible siempre,
del maniaco cambiarlos y "mejo-
rarlos" antes de estudiarlos,

comprenderlos, y probarlcs). Po
demos tener juegos-sastre. Jue
gos "a la medida". -

FACIL CREACION DE RUTINAS Y AC-
TOS ORIGINALES - la variedad in
mensa a nuestro alcance, el e-
jercicio mental de leer, el es-
timulo continuo recibido por el
enorme bombardeo de ideas y su-
gerencias, nos permiten crear
rutinas, combina juegos, ligar

y crear actos completos. El que
lee cuando necesita algo que va
ya bien, que case, que engarce...
en sus libros y en su memoria ha
llard una o varias soluciones.

Construir juegos, seleccio-
nar la mejor técnica para ellos
(la mas apropiada a juego, a
nuestras circunstancias y a nues
tra personalidad), arrutinar,
crear temas de rutinas, de char-
las, componer el acto y la se-
sidén magica, seran tarea facil
y gozosa para el lector habitual.

BASES TEORICA E HISTORICA - Solo
en los libros encontrareis expli
caciones detalladas de teoria ma
gica, gque seamos capaces de es-
tudiar, comprender y asimilar. Y
la utilisima informacidn histdri
ca (cbmo eran, qué hacian los
maestros de la antigledad, de qué
gustaban los plblicos de antes,
las mil ideas y sugerencias para
hoy y mafiana... una de las cla-
ves de Dough Henning, vale decir
en este particular de Charles
Reynolds, su asesor magico.

INFLAMACION EMOTIVA Y MAGICA -
El poder de la palabra, lo que
nos hace vibrar las Confidencias
de Robert-Houdin, los analisis
de Ascanio, lo que nos hace pen-
sar las ideas de Vernon, lo que
nos entusiasma de las sutilezas
de Anneman, las ingeniosidades de
Al Baker y las genialidades de
Slydini. Todo ello nos mueve,
nos incita, nos impele hacia de-
lante, y, ademds EL GOZO, el pla
cer de leer, aunque sdlo fuera
“por leer" y acceder asi a la
contemplacion de todo el ingenio,
la maravilla, la creatividad, la
belleza expresiva, la técnica

==
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constructiva, la dedicacion, el
tiempo, las ganas, el genio y
el amor puesto en los libros.

Y los libros estan escri-
tos en papel y cartdn... el mis
no material®de los naypest!.

Resumo y ternino: el que no lee, hoy, es porgue no guiere. Enorme
cantidad y calidad de libros en castellano, facilidad de aprender
el minimo indispensable de inglés para entender la magia, lo bara-
tos que son los 1ibros espanoles, la existencia de los amigos Y

sus thibliotecas, el invento de 1la fotocopia,..-
‘Los libros son la memoria y la experiencia transmitidas.

El ideal seria leer mucho, ver mucho y compartir lo leido con
' . . . 2
otros magos. O sea: gozar, hacer una fiesta de nuestra aficion-de
dicacion, avanzar Yy hacer avanzar muestra magia.

Y no tener miedo al exceso de informacioén, sino en todo caso
al incontrolado deseo de poner en practica todo lo que recibimos,
o al descuidado no seleccionar y no escoger. salvo las excepciones
citadas en el método 1 de aprendizaje, y un par de ellas mas, Creo
gue el leer, leer y leer, (y no solo magia, iclaro!) nos traera
venturas, goces, comunicaciones, sensaciones y emociones sin par.

Asi sea, por los siglos de los siglos.
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LAS TENDENCIAS ARTISTICAS
CARTOMAGIA DEL SIGLO XX pov Juay, Tamaziz
: ()
Analizo aqui Ias principales caracteristicas de las diferentes tendenci
cartomagicas del sigio XX ©, Serian éstas fver cuadro adjunis):

1. -1LOSTECNICCS .

Ung}reéominmygustnde‘latémm@mzvammmdiggtal{dmuyas;
dalmmtedigﬂﬁl”}.&lﬁl&ms?dtﬁmﬂtadﬁtém%@iﬂesddmm
Marlocamccabezadeﬁ]adeunatzndencia{ysuremnidoampﬁﬁmopor

variedad de técnicas digitales). Hay subgrupos o sub-tendencias como las g
priman &l maneje scavisimo de las cartas (Biiis, £SCaet Fraticessy, s Tecmic
EEEP ectacuiares del "}’c‘ﬁ:s i : ﬁ S ."‘u\_;, G ,“}' 1
increibles mezcias de Gabriel Moreno, o las mias deficadas 4 1as faie
dadas 7 técnicas especificas de los tahtires {Jack Merlin, Darwin;, Richas

{Il-éiwfammq bmeiniﬁudcuna;csmlcyﬁ:mmm;dehcmgm, que esta por heesr,
(2} - Me reflevo coin “tecnica-digital” a la que se bass eq la Habilidad de'lmiiﬁ'm*mmdmaciﬁnn

wmmhmmmmba&nmhmmﬁmmghmmm
_p@mm[mfmmmMMmhm&nyw.mww
arajas, ﬁ.g.ﬁqmmm;mmum&amthﬂadyﬁﬂmhd&mm:



2. - LOS CLASICOS
[

Vernon. Su magia y su estilo que combinan las exquisitas técnicas digitales
de Erdnase. con maravillosas técnicas manuales y corporales, asi como las
importantisimas técnicas de miradas, charia. etc... Todo ello sin olvidar que al
final se encuentra el efecto maglico, al que todo debe lievar. La versidn europea
esta encabezada por el gran Kaps por un lado y la escuela inglesa de Ramsay
(sutilezas maravillosas para magos) y Elmsley (el Ingenio creativo y el analisis).
En realidad todo cartémago del siglo XX ha sido influenciado de una forma u
otra, pero siempre con intensidad, por Vernon y su forma de entender la magia.

3. - LOS PROFESIONALES

El efecto es lo fundamental para ellos [y lo es, en verdad) y, sobre todo, la -
reaccion que produce en los espectadores, asi como su visibilidad, practicidad,
duracién no excesiva, claridad, variedad, etc. Importa. v muche, la personalidad
del mago v se utilizan las técnicas necesarias (digitales y no-digitales} realizadas
siempre con seguridad y precisién. Allerton, Malini, Sandy, Alfonso, Vaquera y
tantos otros llevaron y llevan el arte cartomdagico al publica y le transmiten con
fuerza y pasion las emociones maravillosas que contiene la magia.

4. - LOS CONSTRUCTIVISTAS

Se trata de una tendencia especificamente europea®™, cuyoes antecedentes
serian Robert-Houdin y Hofzinser: la psicologia de la construccidn de juegos y
rutinas y la gramaética interna del desarrollo del discurso maégico. Influenciada,
Sin.duda y agradablemente, por la concepeidn clasica de Vernon; Ascanio y Ia
Escuela Magica de Madrid son los mas claros exponentes de dicha tendencia,
Dentro de ella algunos como Carroll, Tamariz v Giobbi estan fuertemente influern-
clados por la concepcién de "los profesionales” con su predileccidn por el impacto
Y la comunicacién. y en otros predomina el caricter lirico {y a veces simbolico-
esotérico} con especial cuidadoe en las palabras que se entretejer eew log soeiones
téenicas (Luls Garcia Soutullo encabeza este sub-grupo).

5. - LOS NO-TECNICOS

Se agrupan aqui diferentes tendencias que Henen como denominador
comun el buscar el méximo de simplicidad técaica (a veces: su ausencia).

El sub-grupc de Me ntalistas con Anneman y Al Baker a su cabeza buscan
el maximo efecto con el minimo de técnica {y makimo ingenio). El resultado logico
deriva generaimente hacia efectos de tipo mental, de ahi gue le denominemos asi.

(3) - Argentina como la Europa sudamericana
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EFECTOS DE CARTOUAgIA Hem@g S&ecaa LLG.AO 32. JLlomo

qua‘

mdmere de neipes de lc é:mc-lc-
1. Aparicién
- de una carta, o varias (p e€j.: ap. De los Ases)
- ‘de una entre otras £

2. Desaparicidn
- ge unz carta sola {“frot aﬁds bajo la mano)
- del centro del paguete ("caplbaWes" "punte de
" partida”)
- del centro de la baraja
- de varias cartas, un paguete
- desaparicidn de toda la baraja (bajo el pafiuelo,
en manos)
3. Viajera
de paguete a naauete {vistas, pensadas? etc.}
- al bolsillo, una a una (varias)
- a través de la manga
- & un lugar leijang {llama a la puserts)
4. Adivinacién mental
- de pensada, de carta eleglda, de una , de varias
¢con transmisidén a un tercer '
5. Adivinacién por stper-gsentidos
- tacto: la vista en la punta de los dedos
. - gCartas al peso
6. Prediccidn
- de una carta; de un orden de una cantidad (de
hechos conectados con las cartas
7. Coincidencias o
- de 2 cartas, de toda la baraja, de ordenaciones
de numeros~cantldades "Haga como_ yoa”, -medio
paquete. o
8. Animacién (”El paqueteé e“,an+ado" “Una o varias~, Cobve
"Vuelo",‘"Flotac;én")
9. Transposicidn (2 cartas, Ases Rj y Ng, Reset, Lider.)

10. = Transformacidn-D carta,; Baraja entera, dorsocs,
tamafio, carta & otro cbjeto; Plntajes.

11. _ Historiasg:con toda la baraja (Pra book "Pedro”)
con la Mn, -Hnos Marx, Hotel de los lios, Qemelos~
AZw Localizaciones:ge una o varias.

Revelaciones; Pistola, cochecito, gafas del
abuelo, Cartgsy,
13. =2 Multiplicacidy
- Inagotable (siempre 6)
- 11 cartas de Ed Victor
- HManipulacldn escénica. .
l4. — Rota v recompuesta
' - directa recomposicitén
" - con aparicién en naraja, en un cuadro,etc.
- . tiempo atrés | -
15. —p A travds del sdlido. Penetracién,
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- @& través dé la mesa, del estuche, pafiuelo,
periédico,'mantel?
16. '__-A distancia (sueges)
"~ por teléfono' {retroalimentacidn)
- Verbimagia (sin retroalimentacién)®
17. __Magnetismo y equilibrio
. - adherengia a la manc de toda la baraja
- equilibric de Bloom
18. . Cartas vueltas,
- se vuelve una
- se vuelven muchas
- mitad ¥ mitad: alﬂeua@cxac-
19. . Exhiblcién de Jjuego :
- con explicacién(real /§ ®1in erla

20.__ Ordenacidn m;lagrosa‘@alos, colores,
21. Deletreos *- ' *-. "
22 . Topolég;ccs,”Card Warp" "Star Gate" ~Inmaculate
Connection” '
"23. _ Hipnosis, alucinacién: ”Hallucmnatlon" "Hmpn051s"
7Y, Sarfwich:Carta cazada entre _deS cara arriba.
"1 Collectors, etc. )
25. Reunién; Asamblea Real, Tipo matrlw*ﬂentro‘de'la
baraja (4 ases o cartas separadas)
26. Siper Poderes: Memorizacién, fuerza
27. Florituras,
28. Gags con cartas sin efecto magico (o casi nulo)
28 Curigsidades M%xemaqlcas con cartas (Cuadrados
30. ! Baraija menha 1culadora, égﬁnutadora\
L. Jueqos cou Sstuche S
32, Cartas v monadas - Ane il tw REvAT v
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~JUEGOS PRINC DA &S D C.BR_EM!E?E G‘Llﬂ-ﬂdg‘l LSl g.&(a.UuT.LtQ)

1. Ascendentes
2. Ambiciosa
3. Fuera de este mundo
- 4. ‘Los 4 Ases —
5. Carta hogarefia (bolsillo)
6. Triunfo
7.-Siempre 6
B. Carta al ntmero
~ 9. Monte de tres cartas
' 10.En todas partes y en ninguna .
11.Baraja proteica o maravillosa (& loviw RN
- 12.Cambio de color de la baraja
13.€anibales
l4.Agua y aceite
15.Carta a la cartera
16.E1 reloj
17.Paquete sélido
18.Gartas comodines (Wild card)
- 19.Carta ‘al techo
20.carta apufialada
21.Baraja zmag;nar;a
22 .Nudistas
23.Entre las palnias
24 .Todo dorsos
25.Todas del mismo numero G\ngn&klmakes good)
26.Cartogla -
27.Unshuffled.. y vawm cm’ces
"28.Carta general
29.Cartas viajerasg BCaﬁasde?dei‘af ”€G)
30.E1 juego de Part;u oS (tmuhvnidtvﬁuueu'“T““)
31.Travellers "JG. €5 %& 4 hols e G\L%ﬂﬂh
32.Cortando los Ases (verwew)
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3 PENSAMIENTOS SOBRE MAGIA, por Juan Tamariz,

I3

MAGIA Y OBJETOS.

La Magia como amor a los objetos.
y sus relaciones, sino humanizar los objetos y sus relaciones.
("Teoria de los Monitos").
ran oir, obedecer, responder; cartas, aros, bolas...
Frakson: "A ver, carta bonita, sube...
"ven aqui, cigarrito, ven... vamos..."
OBJETOS (dotarlos de alma).

Y sentirlo. ANIMAR A LOS

¢QUIEN DOMINA EN LA RELACION MAGICAZ?.

Si domina el espectador sobre el mago no hay fascinacidn. No

hay misterio. ¥ si domina el mago sobre el espectador puede haber
- - . . . B o

misterio pero, probablemente, tambien resentimiento, ganas de sa- "

cudirse el engano-dominio.

Pero si domina la MAGIA sobre mago ¥ espectador, ambos quedaﬁ' 

cogidos por esa RELACION MAGICA, ambos dentro dentro del misterio.
Tan sdlo son ahora, el oficiante y los receptores (cocelebrantes).
La verdadera magia producira semejantes (no idénticas) emociones ¥
* sentimientos en ‘mago y piblico.

MAGIA Y JUEGO.

Juguemos al rescate, al escondite inglés, a las prendas.
mago hace de "Madre"). <Juego peligroso?.
¢Juegos desequilibrantes?.

(E1
¢Juegos prohibidos?.

No. Sd6lo juego, juego, juego.
Pasarlo bien. Gozar. Juntos.
Jugar juntos. No uno contra otros. Uno con otros.

Circulo. Sesidn de cerca rodeado.

Pista de Circo.
Jugar todos.

cJugamos a magiar?.

7 ‘:‘—. ; 17_.":7.:':—.‘?'\ D
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No cosificar a los humanos

Tratar a los. objetos como si nos pudie- ':

Recordad a__
. - "

sube.... . muy bien... asl... .3
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" Sobre la “Pregunta obnubilante”
gl - havo-44

. . que, como recordaréis, se dirigia a los espectadores para provocar confusién en su
. mente y desviar la atencidén del movimiento trampeso que se realizaba Justoenese -
* mormmento. ‘ Sl Ca o _

".Ax_'turo hablaba de la “pregunta obnubilante”, Se trataba de una pregunta

b R_écgefddqué s ejempib mas clasico fue la "¢Cméé usted en milagritos?7 que
- Arturo realizaba para cubrir la descarga de los trocitos de carta, en su versién de
. «La carta rota de Marlo y Le Pauls. S e _

 'Pensando en esta idea y aplicéndol'a alo largo de varlos afos, fui llegando “
a algunos analisis'y precisiones que, por si os pueden ser itiles, paso a describir.

- Creo que existen cuatro clases de Preg‘lhtasdes""ad“’ras de atencién.

. Una clase es la que se realiza durante la- ejecucion: del pase tramposo a
cubrir. Los espectadores atienden .a la pregunta que se les dirige (una pregunta
implica que tenemos que pensar y responder). Y esa atencién a la pregunta divi-
de la atencién. No desvia totalmente la atencién del pase, porque el pase no lo

. clente y voluntariamente con el diminutivo -"‘nula,gritos": Otra cosa seria preguntar
sl creen en “milagros”, por las implicaciones religiosas y psicoldgicas que conlleva
una respuesta en uno u otro sentido. Pero el “milagritos” quita interés, es casi un

formulismo y asi el espectador, pasados los escasisimos segundos que tarda ¢n
escuchar completa la pregunta, se desentiende de ella... pero ya es tarde: el mago
ya descargé los trocitos al regazo y avanzo cuerpo y mano hacia ¢l centro de la
- mesa. Su dividida aténcién no ha grabado bien ni observado con cuidado y mente
analitica el gesto de “mano al borde de la'mesa”. No le ha extrafiado, ni se ha pre-
. guntado el "porqué de ese gesto. No puede, por tanto, extrafiarse, sospechar ni; .

luego, evocar el gesto. o | - | |

' Ademas existe otro elemento que ayuda a quitar interés a la pregunta va

desde el comienzo de 1a misma. Es el hecho de referirse en concreto a un espec-

- tador (“ycree usted...?”) Io que hace que los demas espectadores no se sientan

. s gy —
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lmplicados' en la pregunta. Se trata, pues, de una pregunta que ayuda sobre todo
al mago ya que justifica la pausa de descanso que realiza mientras la formula.

Claro esti que asi, y s6lo asi, cumple su funcién de dividir ligeramente la atencion .

del espectador, sin desviarla, ni con mas fuerza de la necesaria. ni durante mas

. tiempo del convéniente (una mas fuerte en ese momento de la rutina podria tener

consecuencias negativas: “Me. descuidé, me distrajo, quizd hizo algo mientras
tanto, ...". El objetivo pretendido por Arturo estd rigurosa y totalmente consegui-
do. - SR = IR ' C o : :

- Pero existe una segunda clase de preguntas para cubrir un movimiento
. tramposo. Pensemos en un empalme de varios cartas de arriba. La primera clase .
de preguntas (ya comentada) no es, creo, suficiente para cubrir un pase asi. Se
necesita mayor desviacion de la atencién. Podriamos empezar por ampliar el suje-
" to de la interrogante. Decir “screéis?” o “¢sabéis?” en vez de “/cree usted?” Asi
todos .los espéctadores se siente concernidos por la pregunta y escuchan con
- mayor atencién. Después habra que potenciar 1a idea de que deben responder (y
~ por tanto pensar, si quiera sea un poco, en la pregunta y, sobre todo, en la res-
- puesta). Supongamos que preguntamos: “¢Sabéis en cuantos trozos he roto la
carta?” Obviamente los espectadores inmediatamente, sin reflexionar, recuerdan
que (en ese juego es muy evidente) se rompié en cuatro trozos. Asi que inmedia-
~tamente se responden (o responden en voz alta) “cuatro”. Pero es clarc que, en este

- caso, la division de la atencion es mas fuerte y dura mas: desde el mismo comien-
zo. de la pregunta “ssabéis, hasta algo después: tras el “cuatro”. La misdirection
~ es, pues, mayor, y €l gesto del empalme de cartas de arriba ha sido menos obser-

* vado. analizado y grabado. Asi que hay menos capacidad de evocarlo posterior-

. mente. - ' s - , ’ :

.Una tercera clase seria aquella én la que la pregunta del mago hace pensar
y reflexionar al espectador. En €l juego de tres treses que se transforman en tres
sietes y, finalmente, en una sola carta (el 10), hay que realizar una delicada (aun-
~_que magnifica) descarga al regazo (original del francés J. G. Pagés). El problema
. aqui no reside tanto en el momento de la descarga (bien realizada es totalmente
. invisible) como en que al revelarse el hecho de que sélo hay una carta en vez de.
tres, (lo que se produce inmediatamente después de la descarga), los espectado-
‘res busquen en su memoria un gesto que los lleve a saber “donde se fueron las
~ cartas”, Si han grabado bien el hecho de que manos y cartas. se han acercado al
botde de la mesa, pueden ahara evocarlo facilmente y, cuando menos, sospechar
algo. Por eso conviene en ese caso que se desvie su atencién (y no solo que se divi-
da). Pero ha de ser una desviacién mental, no fisica, de la atencion, pues ésta Glti-
mia (fisica) les podria hacer sospechar a los espectadores. Aqui es donde viene bien
una pregunta que les haga pensar y reflexionar. Yo utilizo esta frase: “Entonces los
" treses, que son sietes ahora, jpodéis decirme cuanto suman exactamente?”

_ ‘Los espectadores tienen que dilucidar primero , a qué sumandos se refiere -

el mago: “glos tres treses?, ¢los sietes?, ¢los treses y sietes?” Dudan., vacilan y,
~ generalmente, deciden que se trata ‘de los tres sletes que se estdn mostrando
durante & preginta y recurren a su tabla memorizada de aritmética: “tres por
siete, veintiuna”, y responden asi: “veintiuna”. |

=
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. - Pero, claro, la ambigiiedad voluntaria de la pregunta y la reflexion (si quie-

" rabreve) para la respuesta, le ha hecho perder Ia posibilidad de grabar el gesto de

“cartas junto al borde de 1a mesa”. Cuando vuelve a atender a las cartas y manos,

- a fijarse en ellas, ya estan en el ¢centro de la mesa, empujadas por el movimiento

- hacia delante del cuerpo..(Haria falta ahora un ligero “paréntesis de olvido™ antes
de mostrar la carta uiniea, el 10, pero esa es otra historia). : .

g i‘zycl%.c‘uarta.y ultima clase de preguntas es aquella que tiene como objetivo
unaymas fisica, que los espectadores aparten la vista de las cartas. Eso ocurre, por
ejemplo, en los enfiles o en el meétodo de “debexar” las veint##8s cartas rojas para
- separarlas de las negras, El ideal es que los espectadores distraigan su mente y
- también su mirada. Si releéis mi articulo titulado *DEBEX.. DESUZAMIENTO BaJO

EXTENSION, DE HOFZINSER», (Circular n® 241, enero 1999, pags. 31/32), encontraréis

- una utilizacién clariSima y muy practica de esta poderosa arma. Son preguntas
. absurdas y surrealistas en apariencia: “sFuiste ti 0 no?"... “Pensad una carta que
" no sea”.... Obviamente luego se explican y son entendidas por los confundidos
espectadores: "No fuiste tif a quien hice el juego anterior gverdad?”... “una carta

L que no sea la misma de antes, quiero decir”... Pero ya el efecto de las preguntas

ha tenido lugar, han mirado al espectador sefialado, han mirado al mago para
entender de qué habla, se han mirado entre si para tratar de ver si los demas
entienden algo @ es que ellos se han vuelto locos). La duracién de la misdirection

- es larga en tiempo y potentisima en efecto, y eso nos permite la no facil tarea de
“debexar” veintiseis cartas sin que los espectadores vean, ni tan siquiera sospe-
chen, trampa alguna. (Te aconsejo la relectura del articulo citado), (Tenbws au e

e o L Muenawia )

: Estas preguntas si son. creo, realmente “obnubilantes”. Nos falta Arturo
para buscar nombres 4 las otras tres clases de preguntas: - -
_ “zconfundientes?" eonlaa? _ _
, E . . “¢distrayentes?”
L e , “¢despistantes?”

_‘.’VI‘u-tuVrno. wH B
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